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0 chjetivo central desta investigacan &
realizar Uma Prospecsan ct:cunqtauc1ada ¢ inovadora acerca
das condigoss sociais que presidiram a constituicao & a0
dcsenvolvtmcnto dc UR Campo das arte“ plast icas o puais,

""" : 1gados aorprocesso de
|nstttuc10u liz acaa dcgJe genero dc'athldadP artistica, (bh)

as relagoss que os diversos grupaé e cateégorias e artistas

mantﬁm com seus mecenas, compradores e fruidores, (¢l as
"”63§"éntrc a produgio p:rturlca,‘as miidangas na condican
materlﬁﬁlc institucional dos artistas e as Q:gn|¥:cdfnr
rSlmblflc as & doutrindrias associadas a experiféncia social
quer dos praprios artistas quer das elites piblicus e

prrivadas.

A perspectiva inovadorsa desta proposta de
invest igacao consisciria num tratamento caracterist icamsnts
socioldgico do conjunto da documentagao disponivel -
material iconogratico, fontes secundidrias, impressas, ACRIEVOE
pithlicos e privados estratdoicos (entre outros, &eervo -
Gusastavo Capanema & Acervo do Projeto Portinari, colsgones
particulares), entrevistas, elc.-, buscando-se apreender & f
as evidéncias necessarias a demonstracio dos nexos da
argumentagio a que se cheasria-pelos focos privilegiados de
analise. Passo em eeguida a explicitar e quall icar melhor o
que s tenciona fazer em termos dos trés niveis centrais da
analies, valendo-me para tanto de uma narrativa esquenatics
acerca das principais etapas do desenvolvimento
contemporanso da nrudu;au plastica no pais.

, : 0 princiro nivel de analise estaria voltado
para as condicoes mais gerais de-oroducao, disteibuigao,
difusao, comercializagio e consagraciao de bens visuais,
buacandnm“r assim dar conta daguelas circunstini: @
agentes responsaveis em primeirissima inst&ncia pelw
vertehracio institucional dessa esfera da atividads
artistica. No caso brasileiro, embora nio se possa

identificar um lastro institucional 5|m11:r Ao o
PrIiNCIipais paises EUropEUS O SEQUEr CONYENEre R0 CAB0
norte-amer icans, cumpre nao obstante levar zs lt imas

consequEnc ias 8 indagacho acerca de como se const itiin uma
relagan social entre 0% artistas & 08 sctores de =lite
interessados nz promocas de ﬁuaa'mhraﬁ num contewt  marcacio
pela precacicdade de sustentsagan instituwcional.

: Justamente, a virtual inexisiéncia de
inestincias institucionais sm condigoes de mediar o
relacionamento entre os artistas & o0s consumidores
potenciais de =uns obhras suscita uma seérie de indagagoes 3
respeito doz processeos ¢ mecanismos nediante os guals
setores emargentes de g&lite numa sociedade periidrica
realizam sua condigio de importadores de bens sdwmbidlicos,
incent ivando circulos de intelectuais e artistas a modelarem
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um estilo de vida condizente com suas pretensaes de SUCERHO
econtmico & sncial & a produsirem obhras de arte capases de
expressar as imagens transfiguradas de sua experiéncia.,

Na sociedade brasileira, os elementos
cruciais para elaborar um argumentn a respeito do'crescenie
e empenhado envolvimentn de setores da elite de origem
imigrante com as artes plasticas (tzanto com agquelas
propriaments artisticas, se & que se poilde assim designa-las,
como aquelas artes aplicadas e de algum modo absorvidas pela
produgio industrial local) parecem estar situados justamente
do lado das.estratégias de afirmagio social, politica & )
cultural, de que langaram mio aguelss =sgmentos empresar isis
entio recém constituidos. Ao invés de se poder dar conta da
produczo plastica, particularmente aquela de antoriasds
primeira geragao modernista em S350 Paulo, com base apenas
nas caracteristicas, representagoes, projetos & evpectativas
dos proprios artistas, seria preciso antes qualificar as
razoes estruturais (2 em consequéncia, de como =las se
reprocessam enquanto mol ivagoes € reépresentagoes
individuais) em condigoss de alicergar 03 invest imsntos
Familiares e corporativos de uma poderosa fragio da nascente
hurguesia empresarial panlista em Favor de uma sSrie e
iniciativas ligadas & estimulagfo sistematica das atividades
dos artistas plasticns atuantes no incipiente mercado local.

Nessa diregan, o desafio inicial do
projeto consistiria justamente em construir uma resposta
analitica bem articulada a respeito dos primeiros tempos da
arte moderna no paise, investindo sobretudo na analise
comparada entre Rio de Janeiro & S&o Paulo. Na conjuntura
panlista das décadas de 49 & 29, seria indispensivel
rastrear a formacio, de um arupo de artistas plisticos
modernses ainda bastante entranhados nas £lites soondmicas ©
sociais de onde sho em sua maioria origindarios e gue tambeén
lhes asseguramn quase todas as condigoes de operacin,
trabalho e sobrevivéncia. Contrastando-se o desenvolvimento
literdrio 30 gue s passol nAas artes pladsticas 2m Saoc Paulo,
poder—-se—ia talves svidenciar como trago decisivo de
diferenciagan a presenga disruptiva de imigrantes em mein
aoe grupos de artistas plasticos, de seus circuios de apoio
= divalgagan, de seus fruidores & primgiros compralores,
tornando-se praticaments inmpossivel deslindar as 1igagoes
entre ans & outros sem se valsr da rede de Familias
ahastadas (“nacionais’® mas sobretudo imigrantes) gue
assumiram a lideranga cultural en matéria de arte & estilo
de vida "wodeinos . Decerio sentindo-se alijados do campo de
profdugio literaria que ent3o constituia o centro nervoso da
at ividade intelectnal no pais, esses circulos empresariais
nucleados em torno de algumas ricas familias imigrantes,
dudizns destacadamente, apostaram parcela significativa de
seit cacife material para subsidiar um movimento de producin
artfsl ica cujos bemas, sstilos, preocupagoes € reperlarios,

acabaram sstreitamente associados & experiencia Je wida ¢ de

mando de-sa fragio emergsante dan burguessia local. Portanto,
poder—as-ia sugerir que o5 artistas plastions modernistas &



suas obras constituiram um dos veilculos por exceléncia
abtravées dos quais e processol o registro cifrado do
nascedouro de boda uma eﬁperiencia social, virtualmente
silenciada pela 1itfrntura da Epoca. 0 que estava a2
processo de constituigio e mudanga na estrutura social do
padlo econdmico nais dinamico dau duas cidades com 05 MAiIorEs
cont ingentes de imiarantes (S&o Paulo e Rio de Janeiro)
encontrava muiito mais acolhida e receptividade expressiva
junto ans praticantes das artes plasticas do que por parte
dos grupos & movimEntos literarios mais bem sucadidos
naguela conjuntura. Como se sabe, 0s poetas modernistas, os
romanc istas sociais 8 introspect ivos, nus pansadores
antoritarios, os historiadores e ensaistzas das colegoes
brasilianas, todos esses grupos € movimentos tinham como Sul
especialidade a representagio matizada e tncante, mas tanhém
um tanto melancadlica e saudosista, de uma sociedade Agraria
em ruinas. 0 Brasil novo dos contrastes de afluéncia &
miséria num cendr io urhano @ industrial encontron supnrtes
mais afiados & pluralistas de expressio na atividade dos
artistas plasticos. '

Diversanente do que sucedeu com o modernismo
nas letras onde a lideranga critica & estética Ficow em maos
de homens ligados a setores de elite em e=tzgios
diferenciados de declinio social (Mdrio de Andrade e Dswald
de andrade, por exemplo), as artes plasticas operaram como
um espaALo de sociabilidade onde se misturavam art istas
ligados A oligarguia agridria, tradicional até mesmo nessa
Fruigin diletante das artes em Jcral, N Poucos
estranageiros recém instalados no pais e nutroq de
procedéncia imigrante, tendo ainda propiciado um ma ior
entrosamentoc com as elites empresariais a frente dos avangos
da industrializacio paulista atraveés de rnxomﬁnda. e e
-rap?rurnﬁnﬂq fabris em diferentes. setores das artes
aplicadas e decarativas (arquitetura, mobilidriao, tapstes,
desenho industrial, artigos téx xteis, ntensilios dONEStICOE,
ete.). Easa maior proximidade entre os artistas plasticos &
as transformagoes em cures nos setores dinfmicos da econonia
tornou suas praticas £ obras mais seEnsiveis as formas,
estilos e significados associados R experiéncia dos qetorer
sociais de origem imigrantes, &m vias de constituigao no
contexto wrbano panlista que dobrara sua oopulaqan de
AR QB para S920.000 habitantes entbire 17219 = 1928, As
experiéncias da classe operaria, das novas camadaa med ias
urhbanas e do empresariado industrial, constitusm o caldo e
cultura de que se nubtriun o rcprrturln visual das telas
produzidas tanto pela pringira geragan modernista como palos
arnpos de artistas em sua maioria proletarios € pPeEqUENnOS
hurgueses de procedéncia imigrante (Santa Helena e Seibi, =m
Sho Panio, Bernardelli no Rio de Janegiro) atuantes nas
décadas de 3@, 40 & 9. : 4

D nicleéo inicial de artistas plasticos
modernos o pals 2 constituwin em 5o Panio na drrhita :Ir'*
algumas poucas ?am|1laa ollgarqu1ca¢ em parceria com setores



imigrantes abastalos, alguns e fuortuna recem adaquirida, ans
e outros dispondo co volume consideravel de recu”sos
materiais nEcessar 105 a0 financiamehtm e wviagens e catuda
no_exLerior e, por conseguinie, de todo um trem de vida
sofisticado, O o ico capaz de assegurar aos =euns Filhoid 8
proteaidos um prolongado tempo de exposicao as influéncias €
Ans diferentes impactos s idos pelos o | men o
art ist icos de vanguarda. Trata-se, pois, de um mov imento de
FENOVALAD artist ica quase comp letamente dependente de uma
elite endinheirads de particulares que pareciam empenhados
em construir sen 1ugar na classe dirigents &m Formagan
atraveés de uma presenca ostensiva cono empresar ins,
consumidores, fraidores & produtores de cultura. 0
nodernismo paulista nas artes plasticas gncontra-se
enraizardo nesse chiao doméstico ds um circnlio de
enpreendedores privados, de seus aliados e dependentes.
Talvez tenha sido o moy imeEnto artistico ocorvido no pails oomn
o grall mais elevado de porosidade ao influxo dos estilos €
idedrios de contestacho artistica zurgidos na esteira ils)
novimento inmpressionista SUroped. Portanto, buscar 05 pontos
de ancor g e institucional nesse CASO signifina tentar
Fecuperar 0% lances € Aas principaia‘iniciativaS dessa elite
e maberia de speciabilidade, devenrdo—-s5e forcosamEnte
pPIrOocurar entender o carater & a natureza das encomendas de
pens visuais & luz dos requisitos de‘ﬁociabilidaﬂe dn mEsne
circulo social.

A compreensiao do processo de fabricagao de
uma 1inguageEm pictarina "modernista’ panlista in;lui os
componentes, cacoetes e achados iconoaraficos que foram s
crietalizando a0 1ongo do processo de importachn'dos miorfz 1o
cestrangeirps de wvananards (impressionismo, cubismo,

Fauvismo, expressionisno, Frptr i smo, "macchinolli’™, cgto.)
2, A0 mMEsmo tempo, 0s temas, assuntos, PErsSONAYENS e
aimholos plasticos capazes de evidenciar a expeEr 1Encia
sorial dos sstores de elite empenhados na construgao dessl
nova visualidade.

) JA O quUe SE Ppassoun en mateéria de FENOVaE A
artistica no Rio de  Janeiro, entao capifal politica =
intelectual do pais, prendia-se basicamenie A05 projetos de
politica cultural formirlados & rmp lementados sob A 1 ideranys
de Gustavo Capanema & frente do recem inskituido Ministerio
da Fducagan € Sade Publica. Niversamente de 530 Paulo culJns
inicos espagos de educacho e treinamento artistico (o Licel
de Artes e Oficios e A Escola Profissional do Bras) se
enquadravam NOs Marcos de um ensino tecnico €
proFisﬁionalizante, as artes plasticas carincas se pautavam
pelos CAnones, eupectativas e procedimentos, impostos pelas
duss instancias institucionais detentoras do monopalio d8
antor idade artiatica NaEssa esfera dﬁ_atividade (a sabher, &
Fscnla Nacional de Belas Artes & © Salan Nacionall.

Assim, NA0 € Por acaso que praticamente todo
o movimento de RN OVERG A artiaetica na capital Feederal tenha
passado pelo erivo mediador dessas instituicnea.ltﬁndido
Portinari, o artista plastico de maionr prestigio no e g e )



brasileiro e o mais prestigiado pelos detentores cdo poder
cultural e politico nagquela conjuntura, Foi aluno regular sda
ENBA, tendo sido brindado com a laurea maima de viagem Ao
exterior pelo Saldo. licio Costa, um dos lideres do
movimentn em prol da arte moderna, teve uma gestaon
atribulada a frente da ENBA. Entretanto, a presenga
governamental & oficial no Rio de Janeiro nzao sé¢ restringia
apenas as instf@ncias de treinamento e formagan artistica. 0
entao Mlnlmfra da Educagzo Gustavo Capanema converteu as
artes plasticas num dos pilares da politica cultural
oficial, quer atraves da recuperacao do barroco enquanto
prioridade maxima da politica de nreservagao do patrimanio
histarico € arthtlco nacional, guer através do mecenato
governamsntal exercido com bhase nas encomendas de muarais =
obras plésticaa para o novo predio ministerial (atual
Paldacio da Cultural. .

A gestio Capanema @rigin uma capecie de
territdrio livere infenso as salvagnardas ideoldgicas do
regine, valendo enguanto paradigma de um circulo de
intelectunis subsidiardos para A producio de uma cultura
oficiali convocoil SEUS conterrineos de aeragiao aue haviam
participado do surto modernista ew Minas Gerais, mobilizon
Fianras i]u%frcq gquue haviam se destacado nos movimentos de
Fennvacao literdria e artistica dos anos vinte, no Rio
Grande do Sul, Bahia, Para, etc., acat ndo os representanles
gque a Igreja designava & cercando-se de um grupao fde poetas,
arquitetos, artistas plasticos, = de alguns médicos

Fascinados pela atividade literaria e art istica.

A pintura muralista foi

‘constituindo sua linguagem plastica a partir de ama
-reulahnracao das matrizes :conogra?lca: importadas en fungao

die suas necessidardes temdticas & afinidades dﬂ”\FlﬂéFl&?
(mural isme mexicano, arte social norte-americana, realismo
socialista soviético, construtivismo, eurrealismo, gkc. ),
buscando, de um lado, atender as exigbnocias do programa de
ilustracio figurativa da histdria brasileira Formwlardo pelos
idedlogns e historiadores do regime &, de outro, empenhando—
-5 em encaixar nas ohras encomendadas un cdidign plastinn
reterido em 1iltima analise aos personagens, dilemas,
desafims & contenciosos daguela ‘conjuntura politica.

Por conta desse conjunto de encomendas we que

Foi o principal exeoutor = heneficiario, Portinari ss tornon

a fiaura central do movimento de r enovacao das artes
plasticas no Rio de Jdaneiro, devendo-se partanto Fespondar
a0 desafio analitico de compreender as condigoes mais aerais
de sna insercan no Ambito da politica cultural of icial,
desvendar tanto as diretrizes contidas nos programas dque 1he
foram transmitidos como as solugoes iconngrafticas
inplenentadas, im15candomqw EQUAC | ONAI SUA experiéncia
picrtdrica 3 Tuz de sua formagao académica, de sia Exposican
as lineunagens polik |(amrniv mot ivadas e rendvagao plqﬁilrd.
e Fim die ana condicho a0 mssmnd Lanpo privilegiada & Prﬁf"l‘

de artista subvencionado. A experiféncia carioca aqul

exempli Ficada através da figura e Portinari PC“mifllx Lm



tratamento inédito das relagoes entre os arfistas e 08
detentores do poder politico ¢ cultural Cinclusive o Partido
Comunista Brasileiro, entdo um dos pdlos decisivos do poder
cultural no pars), podendo-se tematizar invent ivaments  ease
enfrentamento através de uma exploragio circunstanciada do
relaciunamentn'qomplexu e ocontraditdrio que 03 artiscas
plasticos, particularmente os pintores, mantinkam na época
com 0% letrardos.

MNa verdade, a hipdtese mais ahrangente no
tocante 3 natureza doutrindrid embutidas nas encomendas de
obras de arte feitas ao longo do regime Vargas requer uma
compresnsio da politica cultwal oficial ancorada, de am
lado, numa visao grandiosa do passado colonial tal comn
aparacia resgatado na estilistica do harroco mineiro,
=xperiéncia que parecia em condigoes de se ombrear =os
grandes momentos da arte suwropsia e, de outrn, desejosa de
fazer da pintura muralista o suporte e o veiculo ideais para
uma Ieitura racionalizadora do presente com base numa
histdria do pais marcada pelos ciclos econfmicos, pelas
revoltas @ revolugoes de cunho libertdario, em suma obecada
pela dendncia de tudo gque parecia enreda-1o num dest ino
alheio aons anseios de seu povo & decidido de fora pelos
credores & demais algozes metropolitanos.

Uma vez que toda a recepcio da produsio plistica
dependia essencialmente do que era dito e comentado na
imprensa, em especial dos juizos @ opinioes emitidos pelos
criticos militantes, escritores, poetas e criticos detinham
na pratica um poder de "vida ouw morte” sobre o conceito de
gue desfrutavam os artistas e suas obras. (E uma das
principais mosdas dessa sconomia, de trocas sra decsrto a
indistria dos retratos, contforme sugere o exame da
documentagio disponivel. Em lugar de tratar a abundante
produgan rétratistica dos mais importantes pintores .
modernistas -~ desde Tarsila do Gmaral, Vicente do Rego
Monteiro € Anita Malfatti, passando por Lasar Segall, Flavio
dee Carvalho, ITsmasl Nery, até Candido Portinari — nos marcos
reducionistas de uma pringira fase tradicional na
aprendizagem da pintuwra académica de cavalets, cumpriria
teatar aihipdtege de qus esses retratos como que passaram a
constitrir uma leitura cifrada dos principais atores do
campo de producio artistica e literaria naquela conjuntura:
A comegar pelos prdprios artistas,. passando pelos politicos
sens patronos, pelos altos funcionarios, diplomatas,
Primeiros marchands, colecionadorss & toda sorte de
intermediarios, até as cores e os conteldos de que se
revestiam o prestigio intelectnal & mesmo 0 conceito
cultural mais sbrangente de que entio desfrutavam as arandes
sumidades literarias, os donos do campo de produgio
artistica da época. J ) .

docrise - sconomics de 29 & a Seaunda Guerra
vund ial alteraram drasticamente aa relagoss de depend@ncia
intelectual com os paifses europeus, eotimnlando no plano
interno a intensificagan do processo de Tsubstitgicin de
importagoes” no campo Jocal de producdo artistica. Fsse




conjunto de transformagoes nas décadas de 58 e 42 envolven
tanto o perfil do mercado de artes pldsticas com a criagao
das primciras g9alerias comerciais especializadas no comErcin
de obras de arte e antiguidades, o surgimento de uama
primezira geragan de "marchands”, a consolidagiao das Figuras
intelectuais dos criticos de arte especializados com espago
aaﬁeguradm na imprensa, a modernizacao” dos padross de
aosto & sociabilidade em matéria de artes plasticas,
arquitetura e decoragin, desde entao vividos e apreciados
como dominions conexos na teoria € na pratica, a ascensdo dos
Estados Unidns cown padriao de referéncia cnltural e
arktistica, como os contornos do campo institucional
praopriamente dito através da criaciao dos primeiros mussus de
arlte no Rio de Janeiro e Siao Paulo, a abertura de novos
espagns A SXPOSigA0 € Premiagan, o efeito-demonstracan da
presengas recente no pails de artistas estrangeiros
experientes, agui também atuantes como mestres e iniciadores
rriticos dos nativos mais jovens, a formulagao €
implementacio de uma politica cultural oficial cuja
principal linha de forga era a defesa do patrimonino
histdricn & artistico nacional & a cooptagao de um grupn de
intelectuais e artistas pelo governo federal.

A5 décadas de 3@ 2 40 siao marcadas pela
emergéncia e consolidagho, tanto em Sao Paulo como no Rio de
Janegirn, de grupons de artistas cujas origens sociais,
formagan cultural, treinamento e educacéu art isticos, pouco
tém a ver com os padroes de simbiose com as elites
dirigentes tio caracteristicos da primeira geragiao
modernista. Sendo em sua maioria constituidos por operarios
estranaciros ou por filhos de imigrantes, ou no maimo, por
descendentes de familias brasileiras da peguena burgussia,
os intearantes dos grupos Santa Helena, Seibi € Bernardelli,
-EMEr CEm uma'prética artistica nos-hordrios vagos dg suas
OCUPRGOES Principais como artesios de residéncias finas
(pintares—decnradores, especialistas de frisos = floroes,
etc.), como pequenns funcionarios, quase todos aubodidatas
am matéria cultural = pictdrica.

Em lugar do artista burgués da primeira leva
modernista em busca de uma arte genuinamente brasilsira nas
cidades histdricas do bharroco mineiro, empenhados em’
constriir as imagens da nacionalidade a partir de (cones
sintéticos & cores caipiras, o drtista misto de operiario €
artesin carece de um projeto estético propriamente dito e
Procura suprir as lacunzs de sua formagao visual atraves da
ohaservacao dos espagos de sen cotidiano, voltamido-se Assim
para uma apropriaciao mais realista da paisagem, dos
personagens da vizinhanga dos bhairros populares onie FEsiide,
dos subiirbios e arredores para onde se desloca nos fins de
semana, dos obietos e cenas domésticas, em suma de sua
vivEncia pessoal. Em lugar-de uma pintura cerebrina,
empenhada em absorver os padroes importados das vanguardas
européias, o cubismo em particular, € ao mesemo Lewmpo, €m
construir uma sintese visual das raizes do pals, 08 grupos
de art istas-operarios dos anos 30 & 42 se aguiaram pEio



[ suAsS EmNGoss, pela representagcao do que observam
,, deixando=se ITmpregnar por uma Pintura bem menns
wy gue aquela praticada pelos primeiros
0 desafio posto pela emergéncia e
oy desses grupes no eixo Rio de Jansiro-Sao Paulo
aLa apenas com o projeto de gqualificar os nexos
Sjgens, sociais mordestas & populares da majoria rie
,antes & o realismo social aue inpregna sua
rdrica. A questad preliminar prende-se a génese
Fidrio vieuwal, ouw melhor, A fecundagao de suas
spresentagoes pelas suas exper idncias e
em Fermos culturais & imnigrantes nos planos
. social. Existem, contudo, alguns indicios ds gue
devesse orientar a investigagio sobre seu anivweso
vsoem direcoes distintas daguelas costumeiramente
ans estudos e monografias aue lhes foram
Cfsaim, em lugar de constinuar insistindo sobra oo
o popnliar, sobre os expedientes ingénuos com que
aas kelas, sobre a virtnal auséncia dns esquemass
n-is das vanguardas suropéias da época, talver =&
riguar melhor guem sram os compradores—Ffraidore:
las e, de outro lado, explorar o veio das 1ligagoes
sroduc8o de cavalete, feita de inicio nos hordrios
fins de semana, € os temas e conteddos preferidow
ndas de afrescns, frisos & frontnes, que
4 nas residéncias urbanas de imigrantes bem
. Ainda que todas essas pistas € hipdteses de
s> revelem infundadas, o désatio a ser enfrentado
malitico a respeito do estilo, temdtica e
La0 desses grupos, tem a ver sghretudo com os
cmotorno dos quais se alicergon o relacionamsnio
ooque mant iveram ao longo de tonda sua trajetdria
Com as exigencias, expedientes & linguagens da
Yica culta da época.
Uma vez que certos avangos importantes no
‘oo institucional do campo das artes plasticas
m com o amadurecimento profissional desses
riesins, conviria sxplorar a natureza de sus
%0 para a montagem das primeiras entidades
“vas, para a organizacio de salows € £XPOSIENRS
vos g para a constituigio de uma identidede
‘1 antre o5 integrantes dessa geracio de artistas

Em seauida & criagfo de importantes museus no
w3 Paunlo (Museu de Arte de S350 Panlon/Masp/i947;
‘rte Moderna de SHo. Paulo/Mam/i948; Musen de Arte
Rio de Janeiro/Mam/154%) no final dos anons 4@, as
iras bienais constituem a marca decisiva da
Y4, tendo alterado drasticaments os padroes de
Cartistica do campo local de producio plastica em
principais centros suropeys & norbesamse fizAn .
stagio de insergio do sistema de prooucan ioca]
coanternacional do trabalho artfntium e Frarthozin



na acelerugao do processo de importagio de escolas, estilos
e propostas visuais, com A ircapsao do movimEnto dos
concretos, com a difusio crescente do abstracionismo, com a
necessidade de Firmar modelos internos de exoeldncia atraveds
das primeiras grandes retrospectivas dos artistas de relevo
da primeira geracgio modernista, mas tanbém na cresceatea
participagio de artistas brasileiros em certames
internacionais (na Bienal de Veneza, por exemplo), na
produgio, divulgacio e debate de novas estéticas, em sumn
numa maior sensibilizacln As exigencias postas pelo proces o
de constitnicio de um mercado propriamente dito de prodegic-
& consumn de obras de arte.

X

Posicionamento do Projeto no Contexto Cientitico «
Tecnoldgicn

Em relagfio a outros paises em estigio
idéntico de crescimento econdmico, cientifico & sultural, o
Brasil ostenta um nivel invejavel de diversificacio,
conmplexidade e sofisticagio, no campo da producfo artistica,
particularmente no caso das artes plasticas. Desde a eclosio
o movimento modsrnista, passando pela construcio de
Brasilia como expressiio acabada da arquitetura moderna, ateé
a constitnicio mais recente de um mercado de obras de arte,
ns artistas e as artes plasticas desempenharam um papel
central na expressio simbalica das experiéncias das elites
no pals, quer em seus empreendimentos piblicos, quer em suas
vivencias £ iniciativas privadas. Cumpre frisar desde 1ngo
que 0 trabalho desenvolvido pelo antigo Servigo do
Patrimdnio Histdrico 2 Artistico Nacional (SPHaN) comst pfud,
no entender de criticos, artistas e especialistas, zaaxi e-won
exterior, a politica cultural mais bem sucedida na drea
puiblica brasileira. Se o Sphan & um capitulo da histdria.
intelectual & institucional da geragio modsrnista, expresss
na relagio complementar envolvendo o panlista Mario de
Andrade e o mingiro Rodrigo #Melo Franco de Andrade, =is uam
dos indicadores da centralidade das artes-plasticas na por
assim dizer Tinvengio® politica & simbdlica des uma .
“ident idade nacional” iluminista no "tropico dependente’
atraves de uma estratégia de imagens nucleada na experiéncia
do harroco. Poder-se-ia assinalar duas modalidsties basicas
de tomada de conscidncia, a primeira elaborada e difundida
pelo grupo de artistas modernistas atuantes na capital de
580 Paulo, a segunda modelada enguanto politica piblica por
una geragio de jovens intelectuais & politicos mineiros que
converteran sua assungio do legado barroco em pedra de togue
de toda umza politica de revalorizagio daquele repertdrio que
=les meEsnos mapearam 2 definiram como "memdria nacional’ . .

A produgio plastica dos periodos iniciais do
modernicsmo (anns 20, 3@ & 49) & decerto uma das chaves para
o deciframento do gque estava se passando nessa conjuntura
tan devisiva de transformagoes profundas @ sstrutwrais nos
planns @condmico, politico e cultural. O rastreamento das
condicoEs mais gerais Jde conskituicao e um campo interno
tdas artes pilasticas permitiria pois o . esclarecimento de um




capitulo crucial da histdria contemporinea de suas camadas
dirigentes mais inovadoras, até hoje eraust ivamente
analisaildo no tocante s suas formas, estilos ¢ obras
literarios mas ainda pirrecar iamente explorado om turmos do
sentido mais abrangente de sen UNniverso plastica.

A divergidade dos experimentos ard {sticos no
pais desde o movimento modernista atd a atualidarde, o
inpulso ¢ as dimensoes consideraveis tomados pelo mercado de
arte, & as miltiplas ligacoes dessa Profdugin pldst ica com A
economia, a sociedade € a politica brasileiras, tal comoe se

Procura suger iy ao longo rdeste projeto de invest igacio,
const ituem, a nosso VEr, razoes capazes de justifticar o

invest imento nesta proposta pionzira de um tratamento
decumental, metodoldgico e tedrico, apurado en Fermos
técnicos & apoiado nas perspectivas analiticas das cidnrias
so0ciais.

Essas indicagoes, forgosamente sucintas,
visam apenas pontuar Aalguns lineamentos de uma histaria
riquissima de desenvolvimento econdmico, social,
institucional e artistico, atd hoje nHo reconstruida e
apreendida em sua signiticacio mais abrangente. #
Dibliografia disponivel (Ver Adiante) revela que a maioria
dos trabalhos const ituen monografias realizadas em bases
impressionistas pelos préprios artistas ou por criticos
amadores, carentes quase sempre de uma perspect iva
histdrica, de um foco de andlise mais compreensivo o e ma
rostura critica agugada e a rar de trabalhos congéneres na
literatura internacional.

0 projeto ora apresentado distingue~se sob
alguns aspectos relevantes dos trabalhos existentes:

(1) Trata-se de um Projeto decididament 2
ambicioso tanto no escopo de abrangéncia de seu ohjehys romo:
em termos de sua pretensHo tedrica de proceder, ao mesmo
tempo, a uma histdria social das condigoes externas o fazer
artistico eya uma leitura interna das obras, torananda
inteligiveis seu jmpacto e sRus significados a partir de
suas proprias linguagens. 0 que se pretende €, sfetivammnthe,
desvendar o que foi em sey conjunto o desenvolvimento
contemporineo das artes pléasticas no Brasil, a partin de uma
abordagem pluridisciplinae fundada nas perspect ivas.
analiticas.propiciadas complementzurmente pelas diversas
ciéncias sociais = disciplinas atins (sociologia,
antropologia, ciéncia politica, hjstoria, historia da arte),
enbre as mais pertinentes para o ubjeto em pauta). Para
tanto, o foco de investigacio e analise podera incidir ora
sohre os patronos dos artistas, ora scbre as mutagoes
estilisticas impostas PO uma escola ou movimento, ora sobre
05 proprios artistas, ora s0bre a significacio on as
inovagoes e expedientes formais de um conjunto de obras
individuais on grupais, ora sohre agentes e instituigcoess
atuantes no campo de produgio artistica, ora enfim sohre
condigoss mcondmicas o paaliticas PEri inentes para a _
Conpreensio de nexos, encadeamentos e hiatos, envolvendo a
fatura de abras de arte nunm mowmEnto histar jeco determinado,
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destacando-se-os angulos de visho o as Perspectivwas de
captura e reconstrugio do objelo que se revelem mais
vantajosas para os fins analiticos almej ddoa. Taleer se
Possa Aafirmar que a grande contribuigio destie projeto reside
Justamente na originalidade e riqueza de uma perspect iva de
andalise jamais tentada atr hoje no pais em bases
JIQtLMdtIFAQ e tecnicamente consis stentes, qual seja a de
levar a cabo uma histdria social da arte brasileira sem
compromisso com modelos formalistzac mac também desprovida de
esquenas reducionistas cientes de antenfo do géEnero, niimero
€ grau das determinagoes = serem postuladas;

(2) Em segundo lugar, por forca exatamente
tdessa perspectiva analitica adotada, a producio artistica
serd todo o tempo compulsada e examinaida 3 luz de suas
CONEMGES com :"pbctﬂ?tvd1, iniciativas, valores e projetos
das elites, com a aglo governamental na Area das politicas
culturais, enfim com os empreendimentos institucionais
pertinentes para a comprecasio das mudangas na atividade
artistica propriamente dita. Esse duplo empenho de situar as
atividades arti(sticas no contexto mais amplo da economia, da
sociedade & da politica e, concomifantenente, de destrinchar
as condigoes internas de operagfo = transformacfo do campo
de producio arti{stica, decerto trarai elementos instigantes
para a fatura de um nove argumento sobre o objeto da
investiagagio, : :

(2) E finalmente, . por se mostrar atento desde
0 infcio a estudos & empreendimentos acmr]hantc- ja
concluidos o eém vias de execugfo na hiblicarafia
internacional - como & o caso.examplar da Histdria da Arte
Italiana, coordenada por Paoclo Fossati e publicada em doze -
volumes pela Editora Einaudi = o presente projeto tambam
acabou incorporando uma perspect iva comparat iva,
imediatamente perceptivel em alguns dos estudns monogrdficos
prropostos adiante, garantindo assim a atuzalidade cientifica
& O impac ta\intvlvrtual quE ot volumes da Hiqtur|a Social d=s
Arte Brasileira certamente terfio sobre a prapria vida
artistica no pais, hem como para fazer avangar os debates en
curso em torno de politicas culturais piblicas e privadas e
fomento a producfo artistica & eultural.

Descri¢fo.dos DhJF ivos do Projeto

iy Dhjetivo geral do prajeto & levar a cabo
uma investiovagio compreensiva sobre as artes plasticas no
Brasil. O perindo a ser coberto abranges todo o
desenvolvimento do campo das artes plasticas desde a eclosio
do movimento modernista de 4922 em S%0 Paulo ated a situacio
atual do mercado de produglo e consumo de obras de arte.

Entretanto, a énfase do projeto incidira nos
temas pré-selecionados para um tratamento monografico
aprofundado, distribuindo-se entre oz diferentes moment os
cronoldgicos no processo de constiiuigio de um campo interno
de produgio, Jistribuicfo & consumo de obras de arte. Do
dois primeiros anos de e (BCUGARO do projeto seriam dedicados,
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de um lado, ao levantamento ¢ sistematizagio da document ac 3o
necessaria‘e, de outro, a anilise dos temas.e A redacfo das
monografias respectivas. (Ver Adiante a Li=ta dos Temas
Selecionados para Tratamento Monografico)

0 produto principal a que se deseja chegar &
uma Histdria Social da Arte Bra5|IE|ra‘em trés volumes,
assim concebhidos:

Volume I - Umahistadria narrativa,
cronoldgica, do desenvolvimento das artes plasticas nn
Brasil, das raices do modernismo até hoje, salientando: os -
Principais movimentos de renovagio artistica (modernismo,
grupos Santa Helena, Seibi, Bernardelli, concretismo,
abstracionismo, entre outros); os grandes empreend imentos
institucionais no campo artistico (Museus no eixo Rio de
Janziro-88o Paulo, Bienais de S8o Paulo, Servigo do '
Patrimdnio Histdrico € Artistico Nacional, etc.)
respect ivos patronos, projetos, ohjetivos, F&a]i“-*uﬁﬁ e
impactosi os retratos bioaraficos coletivos dos Arupos de
artistas mais significativos; as mutagoes w5t il st icas
cruciais do periodo. : .

- Volume II - Um tratamento monogr=fico e
tematico, mais circunstanciado, minucioso e tecnica, dos
assuntos, objetos e comparagoes, que meregam tal
aprofundamento analitico, seja por forga dos efeitos e
desdobramentos desencadeados zobre o conjunto da vida
artistica, seja em funcio do processo mesmo de levantamento
e descoberta empiricos. Poder-se-ia tomar como ememplo o
mralismo de Portinari @ sua equipe nas décadas de 30 & 49,
resultado de encomendas oficiais & particulares. A& leitura
diz trabalhos recentes sobre as fontes iconogridficas dessa
produgio pictdrica sugere confrontos comparativos com 0
movimento muralista mexicann, com o construtivismo russo,

com o realismo qov:cttfa e denais edpressoes da arte social
da época. nr outro lado, o exams zuperficial dos ssquemas
lcnnmgraflgas adotados e dos temas abordados por esses
afrescos indica a necessidade de aprofundar a pesquisa sobre
0s termos das encomendas enderecadas a Portinari pelos
circulos intelectuais e politicos que prestavam colaboragRo
a gestao Capanema no Ambito do ent3o0 Ministério da Educagfo
g Sadde Publica. Os demais temas pré-selecionados para um
tratamento monografico na etapa inicial do projeto podérfo
tambem motivar outros capitulos deste volume.

Volume TIT - Yoluwe inteiramente consaarado &
documentagdo iconogriafica complementar que, no caso de uma
Ristdria social das artes Pld ticas, se mostra tanto mais
indispensavel em face da caréncia de fontes de documentagio
visual sspecializada na biblioarafia brasileira. Este volume
deverad conter um indice onomdstico dos artistas = demais
agentes do campo artistico analisados e citados no corpo dos
tomos anteriorss, trechos de docuamentos, contratos,
catdlogos, @ncomendas, escritos indditos, correspondéncia, e
ontros materiais que benham se revelado part icularmente

Lratégicos para a construcio dos argumenios anzal (ticos
desenvolvidos nas diferentes etapas e temas do trabalho.

En
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Metodologia

A metodologia do projeto consistira no
tratamento em extensio e profundidade das seguintes
dimensoes pertinentes para compreenaﬁo e analise da produgio
plastica brasileira: (a) os condicionantes ligados an
rrocesso de institucionalizacfo desse género de atividade
rum canpo de produzio artistica marcado pela precdria

ntonomia econdmica e incipiente diferenciagio fiuncional;

1) as relagoss que os artistas mantém com seus grupns de
ifgem, hem como com seus mecenas e proftetores, compradores
fruidores; () a significagio cultural & politica da

produgio artistica propriamente dita, incluindo nXo apenu% 0
conjunto de obras expostas, conhecidas & catalogadas em
acervos (nuseus, academias, escolas, ~ftc.) e publicagoes,
mas também eshogos, projetos, obras constantes de acervos
documentais inéditos ou pouco explorados; (d) as CONEHOES
entre o campo de produgio artistica e o sistemna politico,
bem como com a prapria sociedade onde se constitui sen
priblico consumidor e receptor.

A complexidade do objeto construido e ora
proposto como tema central de investigacio ImEqQUEr uma
estratégia de trabalho caparz de torna-lo manejavel . Neszse
sentido, primeiro buscamns ajusti-lo @0 encadeamaento de was
periodizagdo da histdria social da arte brasileira
contemporanea (do modernismo de 22 atdé hoje), identificando-
~s& Nno compasso desse desenvolvimento de lcngu prazo alguns
temas estratdgicos para uma aproximacio fecunda do material
a ser coletado e para um melhor aproveitamentao dos recurs
& o pessoal cientifico & sapecializals disponiveis. S50 os
seguintes os temas pré-selecionados para os dois primgiros
anos de trabalho sobre a Histdria Soc ial da &Arte Brasileira:

(L0.) = 0 mecenato empresarial paulists e a
pPrimeira QPP&‘AD de artistas modernistas! a contribuicSo das
familias bUFJuCHR de origem imigrante par=s as carreiras e
as obras de Segall, Warchavchik, Gomide, T .-=ila do Amaral,
Vitor Brecheret, Fldvio de Carvalho, Di Cavalcanti e Anita
Malfatti. Efeitos & impactos do processo de industrializacan
sobre a atividade artistica. -

, (Zo.) = Oriaens sociais, formacid
profiszional, estilistica & temdticas dos Grupos Santa
Helena (SP), Seibi (SP) e Bernardelli (FJ): as raizes
imigrantes na .constituicio de linguagens e ?“pﬁrtmﬁntou
artisticos nfo eruditos.

(30.) - A invengio de um género artistico na
confluéncia entre arte, politica o letras: os Fetratos como
chaves de interpretacio do relacionamento entre mecenas,
czcritores e artistas,

(40.) - As experifnrcias de Portinari como
murFalista no contexto da palitica cnliural do regime Vargas:
importagio da arte social interpnacional para conseccucio de
uma pedagogia plastica nacionalista.
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(50.) — Doutrinas e praticas iconograficas da
gestio Capanema: o resgate do barraco e a implantagin de uma
politica de preservacio do patrimdnio histdrico e artistico
nacional. A continuwidade do Estado caomo incent ivador =
empreendedor na area cultural: as experiéncias
arquitetfnicas da Pampulha e de Brasilia.

j (60.) — Mecenato dos magnatas da imprensa e
da induistria em prol da arte brasileira (musesus, hignais €
novos espacos de comercializagio): novas relagoes de
dependéncia com movinentos de wanguarda = mom o mercado
internacional de arte.

(7o.) = 0 impacto dos artistas estrangeiros
aqui residentes (Ernesto de Fiori, Maria Helena Vieira da
Silva, durpad Szenes, axl Leskoschelk, Emeric Marcier, Sansimn
Flexor, entre os principais) sobre os estilos & ns temasy u»
arte ‘brasileira’.

(8o.) — A emergéncia de circulos e 1liderangas
(a experiéncia de Guignard em Minas Gerais, o Clube de
Gravitra de Porto édlegre, os clubes de gravarz em oufros
cotaidos, eto.) £ os exper imentos de inatrumental izacio
doutrinaria e partidiaria da produglo plastica (FPartido
Comunista Arasileirol).

(P0.) - fAs condigoes materiais &
institucionais para a constituig8o de um mercado interno de
obras de arte nas décadas de 4@ e 70.

(i2.0)= Raizes sociais, origens intelectuais
e filiagones estética da critica de arte brasileira, desde o0s
piongiros (Mario de Andrade, Sergio Millist, Lowrival Gomes
Machado, etc.), passando pelos cronistas e historiadoras,
pela geraclio "politica’ de Miario Pedrosa e Ferreivra Gullar, .
até o arupo contemporineo de profissionais e acadéwnicos.

: " Esses dex temas servirfo para guimy 3 o wsrsdEo
do trabalho entre os integrantes da equipe & paras orientar
as principais frentes de levantamento de dados e
documentagfio. A cobertura desses assuntos e objetss
permitiria em suma arganizar as atividarles caparss de
balizar a execugio efetiva do projeto pelo menos ao longo do
primeiro ano de trabalho!

- Primeira Etapa (Aproximadamente um semestre — jangiro &
dulho de i992): Mapeamento das décadas de 22 ¢ 3¢ no tocante
h documentacSo iconografica pertinente; a montagem das redes
de sociabilidade envolvendo elites e artistas, & compreensio
das trajetdrias protfissionais dos artistas do periodo, A
leitura das obras dos comsntaridias @ criticos de arte da
época, & identificagio dos temas e estilos predominantes, &
reconstrucio dos circulos burgusses envolvidos com o
mecenato, e & leitura e sistematizaclo da bibliografia
pertinente (temas i, 2 & 3).

- Seguncda Etapa - analise dos materiais relativos aos trés
Primeiros temas (anos 29, 320 ¢ 42) e redacio do primeiro
conjunto de textos para o relatdrio znuali continuidade no
lévantamento doz materiais iconngraficos relativos aos
artistas & As auas obras.
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- Terceira Etapa - Levantamento da documentagao pertinente
aos temas 3, 4 € 5, ou seja, estudo, discussiHo e andlise

dos objetos mais diretamente vinculados ao mecenato
governamental. 0 tema 3, Focalizando o retrato como geénero
por exceléncia de um campo de produgfo plastica liderado
institucionalmente & comandado artistira e

estet icamentemente por escritores e letrados, constitui a
ponte de ligagio entre os temas associados a Primzira fass
de constituicido do mercado interno de produgio artistica e
aaquelaes derivados das encomendas & iniciativas priblicas
oficiais. Pretende~se através desie tema chave consteruir uma
nova parspectiva de andlise =obre a morfologia & a dinfmica
do relacionamento no interior da classe dirigente
hrasileira.

= Quarta Etapa - Levantamento da documentacXo relat iva aos
demais temas (4, 7 = 8), devendo-ze realizar ainda Hma ser i
de entrevistas com artistas e demais agentes atuantes no
campo de producio artistica (marchands, criticos,
colecionadores, dirigentes de museus e acervos, gtc.). Nesta
quarta e iltima etapa serd tentada uma sintese das

invest igagoes suaeridas acima, com vistas a Produzir,
durante o yltimo semestre de exerucio do pProjeto, ns trés
volumes referidos na secio anterior. ;
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1]
A
l-mwan%amnﬁftr Biblingrafico
Nos 1ltimos quwrcnta anos, talwvexr

ae possa resumir a histdria social Jda arte em termos e 1um
debate acirrado entre os pra f!tﬁntL de uma postura
formalista encarnada tipico-idealmente na figuwra de Gombrich
e uma vertente sociologizante remontando as contribuicoes
pioneiras de Hauser & Antal. D& lances mais recentes dessa
controvérsia permitem evidenciar algumas das questoes- -
chaves para o aprofundamento do nexo arte.versins sociedade,
a comecar pelo estatutolkeuristico\a ser concedido ao exame
das propriedades fisicas e técnicas Jdas obras de arte (on
melhor, sua‘dimensio propriamente material), passando pela
invest igacan circunstanciada dos principais agentes &
protagonistas sociais dos empreendimentos artisticos tais
como mecenas, artistas e miblicos, até a questao crucial do
gran de determinagio exercido pelos sistemas econdmico €
politico na conformagio de estilos artisticos.

Essa controvérsia envolveu basicamente os
defensores de uma postura analitica centrada na producaon
artistica propriamente dita, tendente a delinear uma
estilistica como resultado dessa como gue emulacio
permanente entre geragoes sucessivas de artistas, e os
setudiosns preocupados em privilegiar os condicionantes.
=xternns incidentes em graus varidveis de impacto sobre o
processo mesmo de fatura das obras. Seja como for, ambas as
tendéncias foram prngrcssivamcnte moldando sua abordagem &
partir de uma compreensiao distintiva da 1t|V|dade artistica
e de seus produtos, deslocando o foco da discussiao para
questoes tais como as fungoes dos fatos artisticos, o e
carater de sua especificidade e, por extensao, a natureza
das relacoes entre a produgao artistica e a sociedade
inclusiva. 5

A questao de fundo em todo esse debate dix=
respeito ao determinismo envalvendo as relagoss entre, de um
lado, o5 artistas e suas obras, e de outro, os grupos de
cinteresse € as instituigoss atuantes no interior &/ou no’
gxt@rior do campo de producao artistica. Seja qual for a
prP?LrPnrla tedrica dos estudiosos dos Fendmenns artisticos,
o entio, gqualquer que seja o foco selecionado para analise
da producio artistica - temdtico, sstilistico,; formalista,
contextualista —, o que esta permanentemente em Jjogo 2 R
questiao das margens de autonomia =/o0u de dependéncia
incidentes sobre a condigao e a trajetdria sociais dos
artistas, seu processo de trabalho, suas doutrinas &
invengoes, = mormente sobre os produtos de sua atividade
especifica gue sao as obras rde arte.

As monogratias classicas que inauguraram &
tradicao contemporanea da histdria social da arte - a saber,
as obras de Klingender, Antal e Hanser - surgiram na
Inglaterra num momento de ascensao da histdria scondmina &
social. A influéncia decisiva desse nodelo historingrafico
decerto contribuin para inviabilizar o tratamento autdnomo
de importantes mutagoes estilisticas gue doravante deveriam
ser conzistentemente abordadas em relacho ds estrubuaras mais
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figuras isoladas e poderosas, ora preferindo 1lidar com
instancias coletivas como cortes, lgrejas ou Cidades, ora
enxergando 0os invest imentos artisticns do ponto e vista das
estratégias de familias da classe dirigente.

A gquestio central dos estudos sobre o mecenato tende quase
SEMPI"E a airar em torno dos graus e modos de intervencio no
Proceseo de definigaoc das obhras, quer através da EXPIEG5an
de preferéncias e afinidades em mnatéria estilistica e
doutrinaria, quer mediante a imposigian de diretr izes
religiosas ou politico-ideoldaicas. Conforme as inclinacoes
tedricas dos satudiozos, os trabalhos sobre N5 MEmEnas i
tenderan ora a enxerga-los sobretudo como homens de arand
inciativa a bracos com o5 desafios Jde sya Epoca, ora oa Jdar
conta de suas motivagoes e estratdgias em fungao da posicio
die que desfrutam em meio & competican pela con aguista Jdo
poder, ora entim a destrinchar os lagos de todo tipo que
mantém com uma dada clasae ou estrato social.

As monoaratias sobre o mecenato parecem se situar
entre duas posigoes extremas, algumas tendentes a g o'y [V B8 B .
2 condigho de instrumento de dominagio e legitimagio, as
demais desejosas de caracterizia-lo nos marcos do Aedempanhoon
de fungoes prestigiosas enquanto instrumentos ari {sticos de
mediagao. Uma compresensian mat izada dessa Felacho, capax
inclusive de rastrear o EEPAGCO pPraprio de operagao do
artista, recusando ESqUEMAS pPrropensos a reduzi-—-10 ao status
de executor dos designios de UM MECENAs, requer um estidn
conjunto dos processps o relagoes de producio ark (st ira =m
relagan as formas de estruturacan da dominacio simbdlics o
cultural. A obra de Francis Haskell a respeito das-relagoes
entre ot ‘empresidrios’ @ os artistas do barroco italiano,
Por exemplo, procura todo o tempo evitar a formulagio de uma
teoria geral do mecenato e para tanto vale-se de uma cerrada
armadura empirica. Haskell por vezes evidencia NEXOS
gatreitos entre cond igoes ecunﬁm[co~pulftica5 e um
determinado estilo artistico, como no caso das Parsdes e
tetos das igrejas dos jesuitae 2 Roma,; ou entdan, sugers mm
outros trechos que os resultados pictdricos parecem dever
mrito mais. & ldgica interna do desenvolvimento artistico, =
até mesmo a0s caprichos PESS0AIS o a outras circunstincias
fortuitas. De qualquer modo, 2 postura teoricamente mais
¥eéhnda parece aliar a andlise do papel e influéncia
exercidos pelo mecenas ao exame dos 2EPACOS de operagio =
antonomia-dos artistas, :

: A obra de Tocqueville, entre outras, aborda e
tematiza a questio da busca die uma identidade nacional por
intermedio da produgio artistica, ol seja, suscita o
Problema da utilizacio politica das imagens em particular e
das obras de arte como instrumentos de propaganda mas ZEn
descons iderar seny pape2l na construcan de uma tlent idade
politica & cultural =o alcance dos cidadios de uma nacio-
nalidade.,

j No tocante a0 piublico consumidor de abras de
arte, 0% experimentos de Pesquisa nao lograram resyl bados
Fao estimulantes como agueles ja alcangados por autores



cmpenhados am. PKPIIF{F 05 inpactns cansadns pela anltara
literaria. Os trabalhos mais sugest ivos Nessa area, como O
estudos de M. Baxandall e C.o Guinzburg, nromgram dar conta
da aparelhagem mental & visual de que dispoem os fruidores
das ohras de arte, numa tentativa de mapear, gqgualificar e
desvendar a sensibilidade visual tal como se constitui numa
conjuntura histdrica precisa.
. Além da exigéncia de dar conta das diferengas
entre grupos sociais diversos no tncante as suas
expectativas ¢ habitos sociais, mentzis & visuais, a
investigagao sobre o publico regusr forgosamente o exame dos
‘circuitos de difusio, dos processos de diferenciagao dos
MESMOE ConTtorme 03 setores sociais atendidos, & dos codigos
de deciframento necessarios & leitura dos repertdrios al
veiculados., Ou seja, a histdria do piblico deve incluir ao
mesmo tempo as modal idades de recepcio & os sistemas
internalizados de expsctativas.
Uma quantidade apreciavel de estudos surgidos

nos 11t imos anos tomou como objeto de investigacao

netdncias & instituigoes especializadas do campo artistico
no interior do qual cumprem fungoes de rﬁ'rutampnfn,
educagao e treinamento, de selegao e distribuigio, de
catalogacan, protegac & documsntagan, de legitimagio &
consagragan. Na medida que avanga o pProcesso de
aptonomizaciao do sietema de produgan cientiFica, intelectual
e artistica, no Ambito das economias de mercado
capitalistas, tendem a s ampliar o peso & o papel
desempenhados por essas instituicoes em torno das guais se
alicerga o sistema de relagoes de praodugio, circulagio &
consumo de bens culturais..

; Nessa diregao, a nogiao de campo utilizada por
Pierre Bouwrdiew, com vistas a explicar o funcionamsnto & as
condigoss de transformagao do campo intelectual e artistico
.nas sociedades contemporineas, procuwra caracterizd-lo como
um sistema de forgas em tensido a que rorreqpmnﬂvm arupos de
-agentes cuqba atributos distintives tornam—nos ao mesmo
tempo concorrentes, antagonistas ou aliadog, conforme as
circunstincias de uma determinada Lnndunturd, 2 Cunjas
prﬂtlca%-ﬁ;m vertebragao a estrutura especifica do campo &m
questan. Essa tenddncia contemporinesa a constituigan de
campos autdnomos de atividades, entre os guais se inclui o
campo de . producan artistica, s explica ainda pﬁiw
exiaéneia estrutural de lograr instrumentos, critérios e
agentese proprios de legitimagio.

A histdria social dos proprios artistas se
Firmmr ora como levantamento circonstanciado de suas
condigoes m:t&r:a1_ de trabalho e atuagaon, ou melhor, de seu
recrutamento & treinamento, dos modos de organizagao de sweu
frabalho & de todo seu ariapo de re?arﬁnciq, de sua formacio
cultural inclusiva, ora tendey a investir mais na
compresnsan de sua psicologia, de seu cmmpmrtamentu, de suas
imagens & mitos.

As obras, per sua ver, deveriam.ser btrabtadas
comn “depdsitos de relagoess sociaiz” nns termnms ds aspressan



cunhada por Baxandall, wvale dizer, em sua qual idade de
expressoess transfiguradas do relacionamento entre artistas &
mecenas, entre artistas e giiblico, entre pdbilicos e
inctituigoes, & assim por diante.. Tal apropriasao
mediat izada das obras de arte p055|b|1 taria esgargar na
medida necessdria a teia complexa de suas determinagoes,
incluindo desde o ciclo produtivo que esta na raiz de sua
génese, passando por aqueles agentes direta ou indiretamente
mobilizados em sua fatura (artaata‘ mecenas, marchand,
rrltlro, etc.), -até recupera-las mais tarde num momento
posterior a sua legitimagio ¢ sobrevivendo no interior Je.
uma rede institucional dotada de agentes capazes de
classifica~las, finterpreta-las & reinseri~las por vezece em
meEin a usos sociais definidos por conjunturas que poucso ol
quase nada tém a ver com as circunstincias de sua criacio.

A pesquisa iconngrafica pode e deve tomar as
mais diversas diregoes, por vezes dispondo~se a napdar 05
meios associados & manutenciao de um controle politigooe
religionso, ora servindo-se das obras para uma histdr) tudos
modos de dominagaon, ou entan, evidenciando agquelas
produzidas em apoio a sistemas de poder ameagados oruern
declinio, rastreando outras a bragos com o desaticidde
suscitar consenso e lastro social em favor de projetos
politicos & culturais inovadores, entim identificando
aquelas capazes de expressar principios e disposigoes de
movimEntos religiosos e politinos ja consolidados ow enm
expansao. As obras servem tanto para esclarech a btessitura
de tensoes leltlLH% e doutrindrias, dando matsria
expressiva a representacio dos conteciosos mais candentes de
uma darda cnnjuhtura,_como para dar conta deg aliangas e
enfrentamentos, quer no espagco da classe dirigente, quer
momo parts das eatratégias de relacionamento envolwendo
setores de elite e categorias sociais subalternas.

fAs fontes de documentacio acerca da PFQdHV7D
pictarica brasileira incluem prat icamente todos os géneros
nEnais nesse tipo de literatura, a comecar pelos catdlngos
de exposigoes & retrospectivas, passando pelos dicionarios e
repertdrios bio-bhiblingraficos, pelas histdrias de
instituigoes artisticas tais como museus, academizs,
cﬁrnlaﬁ, pelas seletas de artigos de cnidlawos de_artey . prlas
coletineas com depoimentos dos praprios arfieias, yelas
biogratias de artistas, mecenas, marchand.se outrosz.agoabss
do campo -artistico, pelos livros de meméfias, dibarios ez
volunes de correspondéncia, pelas monngrafias ona daaicadas
a vida e as obras de artistas individuais, ou =avho,
dilatando seu dngulo .de visio para dar conta d=é contribuicio
de grupos e movimentos artisticos, até as teces, estudos e
peEsquisas académicos.,

Além dessa documentagiir secundaria inpressa,
“# indispensiavel proceder ao levantamenio de materiais &
obras junto aos museus de arte no pais (em especial, as
colegozs dos Mugsens LLasar Segall/ 5P, de Arte Contemporinen-
MAC/SP, MNacional de Belas-Artes/RJ), hem como em acervos
institncionais particoularments estratdégicos para os
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objet ivos desta investigatio, entre o0s quais se destacam
aqueles pertencentes ao antigo Servico do Patrimdnio
Histdrico e frtistico Nacional (depois Fondan3on Macional
Prd-dMemdria), ao Centro de Pesquisa e Documentacio de
Histdria Contemporanea do Brasil/Cpdoc da Fundacso Getidlio
Vargas (em especial, o acerve Gustavo Capanema), an Projetao
Portinari hoje sediado na Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro, ao Instituto de Estudos Brasileireos da
Universidade de Sao Paulo. Contudo, seria Preciso estender o
levantamento das fontes iconngraficas as colegcoes
particulares, mormente aquelas cujo nicleo inclwui obras de
artistas brasileiros e/ou estrangeiros atuantes nos momen ko
€ garupos que constituem os focos de andalise monografica dos
pPrimsiros diois anos de desenvolvimento do projeto.

Em toda a literatura disponivel sohre as
artes pldsticas no pais, n%o hi nenhum trabalhao COMPISENS | Vi
com as caracteristicas € preocupagoes do Projeto aqui
delineado. Mssmo obras recentes de ®3lega, como PO exengd o
a Histaria Geral da Arte no Brasil e a Histdria da Pintura
Brasileira no 8éculo XIX, coordesnadas, Fespiect ivanente, por
Mario Zanini & Guirino Campofiorito, ceonstituem sobretudo
apanhados cronoldgicos de estilos, correntes, artistas e
obras, contendo quase sempre sugestiva documentagio

iconografica, mas carecendo frequentemente de uma informss G

tedrica e metodoldgica mais apurada, faltando-lhes aipda una
sintonia fina com as contribuignes & perspect ivas de analise
abertas pelas ciéncias humanas e, ew particular, por
disciplinas como a antropologia, a sociologia da cultura, o
linguistica e a histdria da arte. '

Existem algumas fontes de referéncia bio-
bibliograficas indispensaveis para quaisquer sstudos sohre
artes plasticas no pails, incluindo o Diciondrino das Artes
Plasticas no Brasil de Roberto Fontual 2 o Dicionario
Bingrdatico de Artistas Pldsticos do Brasil publicado peln.
Ministério da Educag8o, umas tantas monografias que
constituem Yepositdrios preciosos de dados & informacops
sobre artistas isolados, podendo~se mencionar entre assomis
antigas o= trabalhos de Antonin Bento sohre Portinari e
Ismael MNery, de Geraldo Ferraz em catzlogo a respeits dk
Warchavichik, fde José Roberto Teixeira Leite sobre Pancetti,
e entre as mais recentes os estudos de Aracy Amaral sohre
Tarsila do Amaral & Blaise Cendrars, ou o= de antoria de
Frederico Morais sobre o Niicleo Bernardelli € o circulo de
alunos de Axel lLeskochek. :

Cumpre registrar ainda a leva récente de
teseg & dissertagoes académicas no campo das artes
plasticas, muitas delas buscando lidar com artistas e
movimentos carentes de um tratamento critico & documental
mais aprofundado. Nessa diregho, pode-se tomar como exemplos
08 trabalhos devotados a alguns integrantes do Grupo Santa
Helena (Miario Zanini e Aldo Bonzdei) e outros igualmente
sugestivos & piongiros a respeito de Lasar Segail, Anita
Malfatt i, Warchavehik, Portinari, Flavio de Carvalho & Hélin
Diticica.s & documentagio ficou bastante enriquecida a partir



das iniciativas editoriais de entidades culturais como a
extinta Funarte (Fundagio Nacional e Arte)d),; sob cujn
patrocinio foram publicadas as séries dedicadas ans acervos
dos principais museuns brasileiros & aos artistas Jde
vanguarda, devendo-se juntar ainda os indmeros volumes ¢
catdlogos comemorativos editados sob a chancela de bancos e
outras empresas publicas e privadas.

Afora tais contribuigoess de carater
documental dentro & fora da universidade, a iltina década
foi marcada pelo surgimentn dos primeiros trabalhos sobre ad
artes plasticas de cunho propr-iamente interpretativo,
devendo-se salientar a abordagem inovadora de JJoosd Carlos
Durand, cobrindo o processo de expansio do campo de producid
artistica desde a época do mecenato imperial, passanido pelo.
modernismno, pelos arandes empreendimentos museoldaicos do
pos-guerra, até a chamada "era do mercado e da
profissionalizagio’ nas décadas de 790 e 8@. Trata-se de um
estudo de folego onde faltow, entretanto, levar s 01t imas
consequéncias a perspectiva socioloaizante que & sen ponto
de partida, estendendn seus instrumentos de andlise &
decifracio até os niveis das 1linguagens, estilos & obhras
propriamente ditas. Assim como a maioria das monngrafias
acadfmicas dos iltimos anos (alaumas delas ja editadas -em
livrn}d, realizadas por especialistas, amadores das artes
plast icas, e parentes doo proprios artistas, se ressentes de
uma exnessiva proximidade com ssus objetos, o argumento
construido por Durand carrega nas tintas do determinismo e
acaba se lastreando em conexoes um tanto mecanicistas aus
dispensam em dltima andlise o concurso das obras Engfanito
elensnto indispensivel para o fecho do que sucede &m meio ao
confronto das séries — a social @ a artistica -~ de fendmenos
=0ob Dh‘&FV*fdﬂ.

: Por hltimo, conviria reagistrar a contrihuicio
dog criticns de arte profissionais, muitos dos guais. tambem
tém exercido fungoes de curadoria e direcio em museus o por
orasifio de eventos estratégicos como retrospect ivas,
exposicoes destinadas a circuitos internacionais ou fabwra
e catdlogos. Meamo sem quersr esquecer as idéias @
intervengoes de liderangas culiurais & até mesno
institucionais pioneiras nas artes pldsticas como Mario 4
Andrade, Sergio Milliet e Lourival Gomes tachado, alaurns #os
Ensaing mais instigantes sobre as obras e as experidéncias de
vida & trabalho dos artistas hrasileiros foram rediaidas por
criticos do porte de Mario Pedrosa, Ferreira Bullar e Aracy
Anmaral,
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