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Sempre que se quis definir Portinari, a partir da visao de sua obra,
essa definicdo atingia uma tal abrangéncia que ultrapassava em muito
a caracterizacao, simplesmente humana, do pintor.

Foi assim quando de sua exposicdao no Museu de Arte Moderna de
Nova York, apresentando-o como Portinari of Brazil, formulacdo que
dava-lhe o foro de pintor nacional de seu pais.

No catalogo da exposicao Cem Obras Primas de Portinari, realizada
pelo MASP (Museu de Arte de Sdao Paulo Assis Chateaubriand), seu
diretor Pietro Maria Bardi o qualificara como “um intérprete das
misérias do Terceiro Mundo”, tendo Antonio Bento, algum tempo
depois denominado-o simplesmente: O pintor do terceiro Mundo.

Ao reduzir o termo, Bento ampliava-lhe o sentido, como que
dissesse ser ele ndo apenas o intérprete das misérias mas também das
lutas, alegrias e esperancas comuns a esse universo majoritario de
nosso planeta.

Hoje passadas varias décadas desses esforcos de definicao,
delineia-se claramente o perfil de Portinari como o de O pintor do Novo
Mundo. Epiteto que ultrapassando o significado simplesmente
geografico, representa sobretudo o novo mundo social e espiritual que
o perene labor humano vem construindo, como fruto de seus melhores
anseios: a Nova Era de que Paul Klee e David Alfaro Siqueiros
sonhavam ser os pioneiros. E que realmente o foram, cada um a seu
modo.

Este Novo Mundo, de que Portinari viria a ser seu grande
intérprete e magno representante, é o Novo Mundo que comecga a
emergir em meio as lutas e as aspira¢des, ndo apenas dos visionarios
das regides periféricas e dos atuais paises emergentes, mas também, as
de toda a humanidade progressista. Mundo de paz, de trabalho
produtivo, de alegria, felicidade e amor entre os seres humanos, e de
fraterna confianca entre os povos.

Mundo que alheio as desalentadoras especulacbes cerebrinas
sobre o fim da Histdria, comeca a palmilhar as sendas vislumbradas de
superiores estagios sociais da irrefreavel Histéria, nutridas pela
incansavel busca da perfectibilidade da condi¢ao humana.



O Realismo do século XX

Se aplicarmos a obra de Portinari, o conceito de John Ruskin, de
que para a analise da obra de arte a primeira pergunta a se fazer é: - o
que ela nos ensina? A resposta serda o espanto. Veremos que melhor
que nos compéndios de histéria, de economia, de sociologia ou de
politica, o relato visual de Portinari expressa os mais avancados
conceitos da cultura de seu tempo, que aponta sempre para um
horizonte promissor.

Tomada em seu conjunto, como um imenso painel que aborda
todos os aspectos da alma humana e da vida social, da miséria e
desgraca, aos anseios da bem-aventuranca terrestre. O brilho do olhar
de seus miseraveis e degradados seres amoraveis, tem a chama
reivindicativa da esperanca. Sua obra, expressao coerente de sua
generosa visao de mundo, nao decorre apenas de um “otimismo da
vontade” em meio ao “pessimismo da razio”. E expressdo de uma razio
combatente que em meio a adversidade, revela os lenitivos de uma
cantata ao porvir.

Entdo, tal como Shakespeare, Bach, Mozart ou Goethe, em puro
aporte ao conceito gramisciano, sua arte “ensina enquanto arte, nao
como arte educativa”, adentrando o reino do conhecimento sensivel,
tal como vislumbrara Vico.

Sem desfalecimento a obra de Portinari assume auténtica
expressao do Realismo do século XX. Realismo herdeiro do mesmo
clima espiritual de Goya, Turner, Daumier, Millet e Courbet.

Nutrida por hermenéutica de toda a Histéria da arte, a saga
portinariana revela ressonancias sensiveis dos pré-renascentistas, dos
renascentistas, dos tormentos de Grunewald, dos arroubos
expressionistas e até de insolitos angulos cubistas. Seu Realismo,
expressao sublimada do modernismo estético do século XX, reveste-se
com toda a riqueza ancestral do vocabuldrio plastico universal.

Contudo, ndo é um Realismo sem fronteiras, como aspirava Roger
Garaudy, pois nele, como assinala o proprio Portinari, em seu poema
Grunewald, ha um inequivoco norteamento humanistico:

O bem é teu, permanecerd.
Malditos eles donos do mal
Ndo existirdo.

A universalidade de seu vocabulario plastico € ao mesmo tempo a
Unica forma de expressao de seu postulado estético.

E com ela que desde o inicio de sua saga ele revela um universo
novo para a historicidade da arte. Dai surgem as reminiscéncias rurais



de sua infancia, o cenario humilde das nascentes metropoles, cenas e
alma da vida brasileira.

A singeleza ou a monumentalidade dessas visOes estao expressas
nos murais da casa de Brodosqui, da capela da Pampulha, do Ministério
da Educacao, da Biblioteca do Congresso, em Washington, e dos painéis
e quadros que percorreram o territério das trés Américas.

Em periodo sombrio para a humanidade, a exposicio de
elementos dessa imensa obra fez parte da “politica de boa vizinhan¢a”
entre os Estados Unidos da América do Norte e os povos da América
latina, na mobilizagdo continental contra o nazifacismo. Periodo que
antecedeu a entrada do Brasil na 22 Guerra Mundial ao lado das
poténcias aliadas.

A Exposicao da Galeria Charpentier

No imediato poés-guerra, quando Paris preparava-se para
reassumir sua condicdao de capital mundial da pintura, no outono de
1946 é montada na Galeria Charpentier a grande exposicao de Candido
Portinari, idealizada pelo historiador de arte e conservador do Museu
do Louvre, Germain Bazin, que escreveu o prefacio do catalogo da
mostra.

Nele o critico francés afirma que sozinho e no outro lado do
mundo, o pintor de Brodosqui tomara espontaneamente essa posicao
social, cuja inquietude comecava entdo a surgir na Franga.
Acrescentando que confrontavam-se em sua obra todas as forcas de
expressdo. Agia como se tivesse de inventar por conta propria a
pintura, abordando todas as técnicas e todas as harmonias. Ao lado de
telas cheias de ternura havia outras de um expressionismo pungente,
cuja violéncia sem medida talvez causasse surpresa aos parisienses,
habituados a verem respeitados, mesmo nas maiores audacias os
canones elaborados por trinta anos de especulacdes plasticas
obedientes ao bom-tom.

Essa violéncia soprava como um vento impetuoso, vindo de seu
proprio pais. Terra dominadora dos trépicos, cuja for¢a, no espaco de
uma geracdo, assinalava os homens provenientes de todos os
quadrantes do mundo, conseguindo assim modelar uma unidade
nacional surpreendente: o Brasil.

Segundo o critico Anténio Bento que, assistira essa exposicdo de
Portinari em Paris, ao lado de inumeros outros jornalistas e
intelectuais brasileiros, em seu livro Portinari (p 195), Jean Cassou,
entdo diretor do Museu de Arte Moderna de Paris, em texto
introdutoério ao catalogo afirmava: “as telas do brasileiro eram uma



narrativa e um canto. Descreviam e cantavam uma América jovem,
uma tragédia nova. Referiu-se a seu colorido livre, sua ampla
composicdo, seu desenho lancinante.. semelhante a uma cancao até
entdo nao ouvida”.

Segundo o critico brasileiro, a véspera da inauguragdo, Paris
apareceu coberta de cartazes anunciando a exposi¢cao de Portinari na
Galeria Charpentier. O éxito da mostra foi registrado em inumeros
noticiarios diversos e em mais de cinqiienta artigos de critica, e
assistido por numeroso publico: “comparecimento em massa,
verdadeira multidao”.

Através da cadeia nacional da radio difusdo francesa, o poeta
Louis Aragon, um dos criadores do surrealismo, ressaltou a expressao
profunda, exata, humana e surpreendente de um artista estrangeiro
como Portinari, que em cuja obra se sentia representada sua nagao...

No mesmo periodo da mostra de Portinari, realizaram-se em Paris
o Saldao de Outono e a exposicdo de Kandinsky, dando inicio ao
revigoramento da abstragao pictorica.

A origem desse revigoramento encontrava-se do outro lado do
Atlantico , no éxito da distante exposicao de 1913, no Armory Show, de
Nova York. Evento catalizador de publico e prestigio para as
vanguardas artisticas e para todo o movimento modernista europeu,
criando em meio aos artistas, a intelectualidade e a alta burguesia
norte-americana o decisivo apoio para o triunfo e expansao planetaria
dessas correntes artisticas que caracterizaram a cultura e as artes do
ultimo século.

No curso da segunda metade desse citado século, verifica-se a
morte das denominadas vanguardas artisticas, dando inicio ao ciclo de
culto aos grandes artistas revelados por elas.

O fim das denominadas vanguardas artisticas esta ligado ao
declinio do poder dos polos estéticos hegemoOnicos das grandes
poténcias ocidentais.

Em decorréncia do vigoroso surto de renovacao cultural que vinha
se desenvolvendo desde o século XIX e inicio do século XX nas antigas
regidoes periféricas, caracterizadas agora como universo emergente,
juntando-se ao que de melhor produziram alguns artistas dos paises
desenvolvidos, surge no decorrer do século passado excepcionais
exemplares de uma arte que abre caminho a novos estagios de fruicao
estética, apontando para um almejado e inigualavel mundo novo.
Falamos de uma cosmovisao alicercada pelas sonoridades dispares de
Aran Katchaturian, Samuel Barber e Heitor Villa-Lobos; pela
dramaturgia de Bertold Brecht; pelas espantosas visoes literarias de
Mikhail Cholokhov, de Theodore Dreiser, Guimaraes Rosa e Gabriel



Garcia Marquez; pela poesia de Nazim Hikmet, Paul Valéry, Pablo
Neruda e Carlos Drummond de Andrade; pelos relampejares sismicos
de Serguei Eisenstein, Akira Kurosawa, Frederico Fellini e Glauber
Rocha, pela imagistica de Paul Klee, David Alfaro Siqueiros e Candido
Portinari.

Os painéis Guerra e Paz

Para Portinari, os ultimos anos da década de 1940 e os primeiros
da seguinte, sdo marcados pela realizacdo de seus grandes painéis
moveis: A Primeira Missa no Brasil (1948), Tiradentes (1949), Chegada
de D. Jodo VI ao Brasil (1952) e Guerra e Paz (1952-1956).

Em 1952, atendendo convite do Itamaraty, Portinari inicia a
realizacdo das maquetes dos dois imensos painéis (14 x 10m cada)
para a decoracdo do edificio sede da ONU, em Nova York. Edificio
projetado por Le Corbusier, e em cuja elaboragdo trabalhara Oscar
Niemeyer. Os temas escolhidos para os painéis foram a Guerra e a Paz.
Sintese das preocupagdes e objetivos primordiais dos trabalhos das
Nacgoes Unidas.

Decorridos quatro anos de arduo trabalho, no dia 5 de janeiro de
1956, os imensos painéis foram entregues ao Ministério das Relacoes
Exteriores.

Durante o periodo de sua realizacdo, a imprensa do pais e do
exterior acompanhou com interesse o trabalho do artista. Ao ser
anunciado o seu término, desencadeou-se imenso movimento de
opinido publica liderado por eminentes intelectuais, artistas e
organizacOes culturais e até por sindicatos operarios desejando a
exposicao dos painéis no Brasil, antes de seu envio para Nova York.

Atendendo a este clamor geral, o [tamaraty organizou a mostra
dos painéis Guerra e Paz, no Teatro Municipal do Rio e Janeiro,
transformando-o no mais amplo saldo de exposicdo visto no Brasil até
entdo, e no templo reverencial de um momento especifico de nossa
contribuicdo a historicidade artistica da humanidade.

No dia 27 de fevereiro de 1956, na presenca do Presidente da
Republica, Jucelino Kubitschek de Oliveira, e altas autoridades, de
representantes politicos de todas as tendéncias , de intelectuais,
artistas e de euférica multiddo em clima de jdbilo nacional, foi
inaugurada a extraordinaria mostra.

Pouco mais de um ano depois, ante o secretario-geral das Nac¢des
Unidas Dag Hammarskjold, e representantes do Brasil, embaixador
Cyro de Freitas-Valle e do ministro Jayme de Barros, em setembro de



1957 foram inaugurados no edificio sede da ONU, em Nova York, os
painéis Guerra e Paz, de Candido Portinari.

Consideracoes Gerais

Em 2007, marcando o cinqilientenario da inauguracao dos painéis,
o Projeto Portinari publicou o livro comemorativo da efeméride:
Guerra e Paz - Portinari. Nele, eu afirmara que os dois painéis
constituiam “um discurso visual uno em sua complexa
complementaridade sobre os extremos da desgraca e da bem-
aventuranca, na tragica e comovedora visdo pintada por Portinari.

Nas paginas da historia da arte, em que surgem incontaveis
guerras datadas e localizadas, como as de Trdia, e do Peloponeso
pintadas por Eufronio, as Batalhas de San Romano e Anghiari, de Paolo
Uccello e de Da Vinci, ou Guernica, de Picasso, todas sao narradas por
cenas que as identificam, localizam e datam. Com os recursos préprios
ligados ao tempo da pintura, cada uma delas participando da variada
gama de conceitos que vai do heroismo a dor e ao desespero ou
defendendo um solo, uma idéia ou uma causa que as particularizam. A
abordagem de Portinari é outra. Ndo identifica guerra alguma, como se
afirmasse que em esséncia todas se equivalem no desencadeamento de
horror e animalidade. Nenhuma arma identificavel, em Portinari; a
cavalgada apocaliptica que corta a cena em todas as dire¢cdes com seu
cortejo de conquista, guerra, fome e morte, ndo traz as cores biblicas
do fogo e do sangue, nem o preto, o branco ou o amarelo. E o0 azul que
domina. Uma tragica e dorida sinfonia em azul, passando por toda sua
escala. Os tons escuros, soturnos, ricos em variadas e profundas
nuancas violaceas, desenham as cenas sobre fundo de claros azuis de
reflexos verdatreos, tendentes aos leves citrinos.

Contrastando com esse universo azulado, valorizando-o
cromaticamente, em contraponto tonal, o cavalo manchetado de
carmim, a carnacdo de rostos, bracos e pés saindo das vestes escuras,
surgem em vibrantes alaranjados que vao das sombras trevosas
violaceas, aos quase vermelhos e rosas de intensa crepitagdo luminosa.
Nesse clima de violentos contrastes, de soturna féerie, o tropel
ininterrupto liberta as feras que aterrorizam o mundo.

Estamos diante de um cataclismo aterrador em que os tempos
remotos confundem-se com a origem dos tempos. Se o terror nos traz a
memoria reminiscéncias de anatemas de Luca Signorelli e de Diirer, a
concepcao, inventiva e fatura nos trazem de volta a realidade de uma
modernidade intemporal.



Realcado por clara luz, um eremita desnudo, de pé em peniténcia,
cobre os olhos com as maos, em prece e lamento. Figuras em grupo
compacto, genuflexo, bragos levantados com as maos espalmadas e
rostos voltados para o céu, nesse cenario de morte deixam
transparecer uma aragem de for¢a e vida, de condenagdo a propria
existéncia da guerra”.

No painel Paz, tal como acontece em seu par: “sdo maultiplas as
reminiscéncias de obras anteriores de Portinari, como também sao
varios os vestigios desses trabalhos em quadros posteriores do Mestre.
O que significa dizer serem eles elos coerentes de uma imensa
producdo pictérica da mais alta representatividade do poder criador
do século XX (...) O que emana desse painel, nos enleva e encanta, mais
que a idéia de paz e da paz, é a propria paz que nos invade ao
contempla-lo. E a sensacdo de penetrarmos num universo sereno, de
comunhado fraterna no trabalho produtivo, num reino magico de cores
reluzentes, do som da ciranda de jovens num canto universal de
fraternidade e confianca, ou da candura dos folguedos infantis. Com
todos esses tons dourados, alegres, crepitantes de vida, o pintor parece
nos dizer: A paz universal é possivel. Dia vira em que a humanidade
desfrutara a paz sem limites no espaco e no tempo”.

O livro Guerra e Paz - Portinari foi publicado em dois volumes,
com idéntica programacao grafica, em portugués e inglés. War and
Peace - Portinari foi oferecido pelo presidente Luis Inacio Lula da Silva
ao secretario-Geral da Organizacao das Nac¢des Unidas, Sr. Ban-Ki-
Moon, momentos antes do pronunciamento do Presidente da republica
do Brasil, abrindo a 622 Assembléia-Geral da ONU.

Segundo o relato do matematico Jodo Candido Portinari, filho
Unico do pintor, fundador e diretor do Projeto Portinari, integrante da
comitiva presidencial a referida Assembléia-Geral das Nagdes Unidas, o
presidente Lula encerrou seu discurso dizendo:

“Senhoras e Senhores,

Ao entrar neste prédio, os delegados podem ver uma obra de arte
presenteada pelo Brasil as Nagdes Unidas ha 50 anos. Trata-se dos
murais “Guerra” e “Paz”, pintados pelo grande artista brasileiro,
Candido Portinari.

O sofrimento expresso no mural que retrata a guerra e nos remete
a alta responsabilidade das Nac¢des Unidas de afastar o risco de
conflitos armados.



O segundo mural revela que a paz vai muito além da auséncia da
guerra. Pressupde bem-estar, sadde e um convivio harmonioso com a
natureza. Pressupoe justica social, liberdade e superacdao dos flagelos
da fome e da pobreza.

Nao é por acaso que o mural “Guerra” esta colocado de frente para
quem chega, e o mural “Paz”, para quem sai. A mensagem do artista é
singela, mas poderosa: transformar aflicdes em esperanca, guerra em
paz, é a esséncia da missao das Nacoes Unidas.

O Brasil continuara a trabalhar para que esta expectativa tao
elevada se torne definitivamente realidade.

Muito obrigado.”

Sdo estes monumentais painéis - umbral dos novos tempos, e do
atual Templo da democracia universal que almejamos - que o Projeto
Portinari vem envidando esforgos para mostrar ao publico francés,
marcando o retorno da presenca artistica de Portinari a Paris, 64 anos
apo6s sua memorial exposicao na Galeria Charpentier, em 1946.



